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YESILCAM SINEMASINDAKI BABA TIiPININ ATALAR
KULTU BAGLAMINDA INCELENMESI"

Esra MESELI™

Ozet

Dijital ¢cagda sinema, séz1ii kiiltiir tiriinlerinin ve kiiltiirel degerlerin aktaruminda etkin bir rol oynamuigtir.
Béylelikle sinemada geleneksel aile yapisina ve tiplemelere siklikla yer verilmistir. Yesilcam filmlerinin onemli bir
béoliimii sozlii kiiltiir yagamini yansitmistir. Tarihsel siiregte toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisimin degisimi ve
gelisimi, Tiirk kiiltiiriiniin aile yapisimi da yeniden yapilandirmistir. Bunun takibi de ekranlara aktarilan film
karelerinden izlenmigtir. Bu hususta filmler birer veri kaynagi olarak goriilmiistiir.

Tiirk kiiltiiviinde babanin énemini, babaya duyulan saygiyr ve babanin kabul goren kutsalligini atalar
kiiltiiyle iligkilendirmek miimkiindiir. Bu baglamda atalar kiiltii Yesilcam sinemasindaki baba tipinde tespit
edilmistir. Belirtilen filmlerdeki baba tipinin incelenmesi ve atalar kiiltiiniin yansumast baglaminda
degerlendirilmesi ¢calismanin konusunu teskil etmektedir. Incelenen konu sozlii kiiltiir ortamina ait kodlarmn,
elektronik kiiltiir ortami olan sinema sektoriine yansitilmasi agisindan degerlendirilmigtir. Bu minvalde “filmin/
oyuncularin izleyici kitlesinde aidiyetlik duygusunu hissettirebilmesi” varsayimi gésterilmeye ¢alisilmistir.

Yéntem agisindan tespit edilmesi beklenen verilere film sahnelerinde ulasilmasiyla “dokiiman analizi”;
film kesitlerinde tespit edilen babaya karsi tutum, davranis ve séylemlerin yansimalarini degerlendirmede ise nitel
arastirma yontemlerinden “betimsel analiz yontemi” uygulanmistir. Inceleme icin secilen Miinir Ozkul ve Hulusi
Kentmen’in bagsrollerini tistlendigi —biri ortak olmak iizere- “Giilen Gozler”, “Ah Nerede Vah Nerede” ve “Oh
Olsun” adl filmler 1970°li yillara aittir. Ayrica ¢alismada,; 70°li yillarla beraber kentlesme ve sehir kiiltiiriiyle
sosyolojik a¢idan aile yapisimin  degisimi, kahramanin ve gelenegin doniisiimiiniin  Yesilcam olarak
kavramsallastirilan sinema endiistrisine aktarimi tartisilmistir. Giiniimiize kadar Yesilcam sinemasint konu alan
calismalarda daha ¢ok kadin ile Tiirk aile yapist incelenmistir. Bu ¢alismada ise toplumsal cinsiyet temelinde
erkegin ve toplumsal rol temelinde babann temsili Tiirk atalar kiiltii baglaminda ele alinmig ve ayrica baba tipinin
giincelligi sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Atalar Kiilti, Yesilcam, Baba Tipi, Sozlii Bellek, Elektronik Kiiltiir Ortam.

AN INVESTIGATION OF THE FATHER TYPE IN YESILCAM CINEMA IN THE CONTEXT OF THE
CULT OF THE ANCESTORS

Abstract

In the digital age, cinema played an active role in the transmission of oral culture products and cultural
values. In this way, traditional family structure and types are often included in the cinema. A significant part of
Yesilcam's films reflected oral cultural life. The change and development of the social and cultural structure of
society in the historical process has also restructured the family structure of Turkish culture. The follow-up was
also tracked from the movie frames transferred to the screens. In this regard, films have been seen as a source of
data.

In Turkish culture, it is possible to associate the importance of the father, the respect for the father and
the accepted sanctity of the father with the cult of ancestors. In this context, the cult of ancestors was identified in
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the type of father in Yesilcam cinema. The study of the father type in the films mentioned and its evaluation in the
context of the reflection of the ancestral cult is the subject of the study. The subject studied was evaluated in terms
of reflecting codes belonging to the oral culture environment to the cinema sector, which is the electronic culture
environment. In this minval, the assumption was tried to show that “the film/ actors can feel a sense of belonging
in the audience”.

“Document analysis” was applied by accessing the data that is expected to be detected in terms of the
method in film scenes, “descriptive analysis method” was applied from qualitative research methods in evaluating
the reflections of attitudes, behaviors and discourses against the father detected in film sections. Selected for
review, the films “Giilen Gézler”, “Ah Nerede Vah Nerede” and “Oh Olsun”, starring Miinir Ozkul and Hulusi
Kentmen —one of which is a partner - belong to the 1970s. Also in the study; In the 70s, urbanization and urban
culture and the sociological change of the family structure, the transformation of the hero and tradition to the film
industry, which was conceptualized as Yesilcam, were discussed. To this day, more women and Turkish family
structure have been studied in studies on Yesilcam cinema. In this study, the representation of the man on the basis
of gender and the father on the basis of social role was discussed in the context of the Turkish ancestral cult and
the timeliness of the father type was questioned.

Keywords: Ancestral Cult, Yesilcam, Father Type, Verbal Memory, Electronic Cultere Context.

GIRIS

Bireysel ve toplumsal zihnin ortak noktalar1 s6zlii bellege baghdir. Toplumsal bellege
hitap eden unsurlar elektronik ortam araciligiyla kiiltiir aktariciligi yapar. Sinema da sozli
kiiltiir trtinlerinin ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasindaki en 6nemli araglardan biri haline
gelmistir. Bu minvalde, Yesilcam filmlerinden 6nemli bir béliimiiniin sozIi kiiltiir yasamini
yansitmakta oldugu ve uzun siire szlii kiiltiir belleginden beslendigi s6z konusudur (Ozdemir,
2012: 217). Yesilcam sinemasi kurgusal boyutta zaman zaman gelencksel dokudan
esinlenmistir. Boylelikle sinemada geleneksel aile yapisina ve tiplemelere siklikla yer
verilmistir. Bu baglamda Yesilgam sinemasi gelenek kiiltiirii konusunda zengin veriler
sunmaktadir. S6zlii anlatilarin sinemayla olan bagina deginerek sinemanin popiiler bir kiiltiir
tirtinii oldugunu belirten Koven, sinemayi sozel bellegin bir ¢esit yeniden yaratimi olarak ifade
etmistir (Koven, 2014: 118-138). Bu bilgi, mit ile sinemanin kiiltiir gevresini karsilastiran
Tecimer’in “samanin yerini yeni mit yaraticilart ve 6ykii anlaticilar1 olan yonetmenlerin aldig1”
goriisiiyle ortiismektedir (Tecimer, 2006: 11-12). Nitekim “halk bilgisi iiriinlerinin geleneksel
baglamda oldugu kadar teknoloji c¢aginda dijital ortamda yaratilmaya, icra edilmeye,
aktarilmaya devam etmesi igerik, yapi1 ve islev oOzelliklerinde degisim ve doniisiime
ugrayacagmi” gostermektedir (Sarpkaya, 2021: 164). Bu degerlendirmeler Ong’un (2014)
tasnifiyle ilintili olarak birincil ve ikincil sozlii kiiltiir donemiyle iliskilidir. Bu baglamda
kiiltiire ait unsurlart glincellestirmede ve var olan kiiltiiriin aktarilmasinda “elektronik/ dijital
kiiltiir ortam” islevsel olmustur. Tarihsel siirecte toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisinin degisimi

ve gelisimi, Tiirk kiiltiiriiniin aile yapisin1 da yeniden yapilandirmis; bu, disiplinler arasinda
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calisilan bir konu olmustur. Bu yapilanmalarin takibi ise ekranlara aktarilan film karelerinden
izlenebilmektedir. Bu hususta filmler birer veri kaynagi niteligindedir. Nitekim geleneksel ve
modern aile yapilarinin paradoksalliginin varligi temsili filmlerde tespit edilmistir (Yagbasan

ve Ates, 2018: 26-40).

Calismamizda Ong’un (2014) tasnifinde belirtilen sozlii kiiltiiriin elektronik kiiltiire
aktarimi ¢ergevesinde atalar kiiltiiniin Yesilcam sinemasindaki baba tipine yansimasinin tespiti
amagclanmustir. incelenen konu “sozlii kiiltiir ortamina ait kiiltiirel bellegimizdeki kodlarm,
elektronik kiiltlir ortam1 olan sinema sektdriine yansitilmasi agisindan degerlendirilmistir. Bu
degerlendirmeler 1s1ginda “filmin/ oyuncularin izleyici kitlesinde aidiyetlik duygusunu

hissettirebilmesi” gosterilmeye ¢aligiimistir.

1960-1965 yillarinda toplumsal gerceklik akimi (Oz, 2018: 148) etkisiyle 60-70’1i y1llar
arasindaki filmlerde ataerkil bir bakis agisina (Yesildal, 2010: 215-216) sahip geleneksel aile
yapist goriilmektedir. Bu ¢alismada incelenen film segimleri de 1970’11 yillara aittir. Miinir
Ozkul ve Hulusi Kentmen’in basrollerini iistlendigi “Ah Nerede Vah Nerede”, “Giilen Gozler”
ve “Oh Olsun” adli bu filmler 6ziinde geleneksel aile yapisini yansitmaktadir. Belirtilen
filmlerdeki baba tipinin incelenmesi ve atalar kiiltliniin tesekkiilii baglaminda degerlendirilmesi
calismanin konusunu olusturmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde babanin 6nemi, sayginligi ve kutsalligi
kadim bir inanig olan atalar kiiltiiniin gliniimiizdeki etkileriyle iliskilendirilmistir. Bu iligki
“yeni bir tanim Onerisi olarak: ‘Olmiis atalara iliskin kiiltler ve hayatta olan atalara iliskin
kiltler” (Yildiz Altin, 2020: 166) goriisii 1s1ginda ele alinarak baba tipinin giincelligi
sorgulanmustir. Segilen filmlerde atalar kiiltiiniin yansimasinin belirlendigi baba tipi, bir tarafta
Miinir Ozkul’un canlandirdig1 fedakar, kimi zaman 6telenen; bir tarafta da Hulusi Kentmen’le
cezalandiric1 olmak iizere iki ayr sekilde tespit edilmistir. Bu tespit, Tiirk atalar kiiltiiniin
giintimiizdeki goriiniimleri ¢ergevesinde “hayatta olan atalara iliskin kiiltler” baglaminda ele
alinan inaniglar ve uygulamalar temelinde agiklanmistir. Caligma, literatiirde incelenen diger
caligmalardan farkl olarak salt kadin ve aile yapist odakli caligmalara kiyasla {izerinde daha az
calisilan erkek/baba temsilinin bilhassa atalar kiiltii baglaminda ele alinmasi1 ve baba tipinin
giincelliginin sorgulanmasi yoniiyle onem arz etmektedir. Ayrica ¢alisma konusu, sozlii kiiltiir
unsuru olarak atalar kiiltiintin, elektronik kiiltiir ortami olan sinemada baba tipi iizerinden
yansitildigina dair bilgilerin heniiz literatiir ¢alismalarinda rastlanilmamasi agisindan da

incelemeye degerdir.
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Calismanin kavramsal g¢ercevesi; “bireysel ve toplumsal sozlii bellek ve aidiyetlik”,
“Walter Ong’un birincil ve ikincil sozlii kiiltiir tasnifi baglaminda kiiltiir aktarimi1” ve “gelenek
ve goreneklerin aktaricisi olarak kutsal bir ulviyet: ata/baba ve atalar kilti” baglaminda
cizilmeye calisilmistir. Bireylerin ve toplumlarin olusturdugu kolektif bellekte “bize biz
oldugumuzu”, “benlik duygusunu” ve ortak Kkiiltiir ¢evresinde topladigi bireylerin ayni
toplumun {iyesi oldugunu hissettiren unsur “aidiyetlik” duygusudur. Bu duygu da tarihsel
siirecte sozlii olarak aktarila gelen insan belleginde yer etmis sozlii aktarimlarin kalintilaridir.
Bu kalintilar da Ong’un (2014) tasnifindeki kirilma noktalariyla boyut degistirerek giinlimiize
kadar evrimlesmistir. Bu ¢alismanin kapsaminda belirleyici olan ise hem s6zden hem yazidan
faydalanarak kiiltiir aktarimimi gergeklestiren elektronik/dijital kiiltiir ortamidir. Bu ortamda
“belli bir insan grubunun {istiin kabul ettikleri bir glicti kutsama” (Bilgin, 2003: 213) inanciyla,
“baba, dede, ced” isimleriyle anilan “terbiye eden, edep 6greten, yol gésteren Tiirk toplumunda
saygl kazanmis yasl kimseler” (Alptekin, 1991: 33) ve “atanin, bireyin veya bir grup insanin
soyundan geldigine inanilan ¢ogunlukla mitolojik kisiler” (Aydin ve Emiroglu, 2009: 78)
olarak ata yansitilarak grup kimligi ve aidiyetligini kuvvetlendirmesiyle giiniimiizde babanin
sayginligini ve kutsalligin1 agiklamistir. Nitekim Eliade’ye gore “mitsel zamandaki insanin
bugiinkii seklini almasi atalarin yaptiklarinin aynen ve siirekli yinelenmesi”’yle iligkili (Eliade,
2020: 112) bulunmustur. Yildiz Altin da, “Tiirk kiltiiriniin en eski kalintilarindan biri olarak
gordiigii atalar kiiltlinii kendini giincelleme 6zelligi sayesinde onu ‘yasayan kiiltiirel ortak kod’

olarak nitelendirmenin dogru olacagimi” belirtmistir (Yildiz Altin, 2020: 27)%,

1 Atalar kiiltii hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk.
Artun. E. (2020). Dini- Tasavvufi Halk Edebiyati Edebiyat Tarihi/ Metinler. Adana: Karaman Kitabevi.
Coruhlu, Y. (2002). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.
Giinay, U. ve Giingdr, H. (2019). Baslangiclarindan Giiniimiize Tiirklerin Dini Tarihi. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat
Yaynlar.
Inan, A. (1976). Eski Tiirk Dini Tarihi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
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Kafesoglu, 1. (2020). Tiirk Milli Kiiltiirii. Istanbul: Otiiken Negriyat.
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Yaymlari.
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Ogel, B. (1993). Tiirk Mitolojisi (kaynaklar: ve agiklamalart ile destanlar) (1. Cilt). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.
Roux, J.-P. (1994). Tiirklerin ve Mogollarn Eski Dini. (A. Kazancigil, Cev.). Istanbul: Isaret Yaymlari.
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1. YONTEM

Cagimizda gelenegi aktarmada araci bir rol iistlenen filmler, birer veri kaynagi olarak
goriilmektedir. Bu ¢alismada, 6ziinde geleneksel aile yapisini yansitan 1970’11 yillara ait Miinir
Ozkul ve Hulusi Kentmen’in basrolde yer aldiklari -biri ortak olmak iizere- “Giilen Gozler, Ah
Nerede Vah Nerede ve Oh Olsun” adli i¢ filmde tespit edilen baba tipindeki atalar kiiltiiniin
yansimasi incelenmistir. Nitel arastirma yontem ve tekniklerine dayanan bu ¢aligsmada yontem
acgisindan, One siiriilen tez verilerinin filmlerdeki tespiti asamasinda “dokiiman analizi”
kullanilmistir. Nitekim tespit edilmesi beklenen verilere film, video, fotograf, kitap vb. gibi veri
toplama araglarindan ulasilmasi “dokiiman analizi” (Yildirim ve Simsek, 2013: 187) yontemine
basvurmay1 uygun kilmistir. Film kesitlerinde tespit edilen babaya karsi tutum, davranig ve
sOylemlerin yansimalari, bulgular arasindaki iligkilerin 6zetlenerek, karsilastirma ve
yorumlama yontemiyle aciklanmistir. Bu degerlendirmelerde ise “betimsel analiz yontemi”

uygulanmistir (Yildirim ve Simsek, 2013: 224).

Calismada kavramsal karigikligin olmamasi adina bilhassa “tip” ve “karakter” ayrimi
tizerinde durmak yerinde olacaktir. Filmlerdeki “baba tipi” olarak belirtilen sahsiyetlerin birer
tip mi yoksa karakter mi olduguna aciklik getirilmelidir. Bu minvalde; anlatima dayali
metinlerde belli bir zihniyetin temsilciligini yiiklenen kisiyi karsilayan “tip” 1ile ayirt edici
Ozellikleriyle yansitilan kimse olarak “karakter”, birbirlerinin ziddi kavramlardir
(https://sozluk.gov.tr, 23.06.2021). Oziinde “tip” ifadesi genel bir anlami karsilarken “karakter”
ise 0zel bir ifadedir. Atalar kiiltii de s6zlIi kiiltiirde belli bir cinsiyeti olmaksizin kadin yahut
erkek atanin tiplesme 6zelligine gore tasnif edilmistir. Kaya’nin “bagimsiz olarak var olma
giliciine sahip eser veya kisi” tanimi da bunu destekler niteliktedir (Kaya, 2007: 729). Sozli
kiiltiir doneminde konar-goger bir yapiya sahip Tiirklerin giivenilir bir bilirkisisi, aglatani,
giildiireni, otacist vs. olarak hayatlarinin tam ortasinda toplum tarafindan kendisine saygi
gosterilen ve itibar edilen ozanlarin, kamlarin, samanlarin varlig1 s6z konusudur. Toplumun
giivenilir birine duydugu ihtiyag, Orta Asya’dan giliniimiize, o zamanin sartlarindan 13.ylizyila
kadar, dis yapi itibariyle tam da bu 6zellikleri yansitan birisine duydugu ihtiyagtir. Islamiyet
oncesinde saman, ozan, baksi1 olarak karsimiza gelen kutsal sahsiyetler atalar kiiltlinlin de bir
aktarimi olarak Islamiyet’in kabuliiyle dervis, evliya olarak atfedilen veli kiiltiine doniismiistiir.
Yani samandan gelen bu kutsallik Anadolu’da dervislerle devam etmistir (Onal, 2009: 58-71).
Bu dervisler ak sakall1 biraz da sigmandir. Bu durum kutsallik arz eden kisinin halkin géziinde

¢izdigi portredir. Halkin onu sempatik ve sevimli bulmasini saglamaktadir. Nasreddin Hoca tipi
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ve Bektasi tipi gibi erenlerin sakalli olmasi, toplumda kuvvetli bir referansa sahip Hz. Hizir
yasli bilge adam tipiyle ortiismektedir. Kiiltiirde babaya sayg1; deneyimli, gormiis gecirmis olan
tecriibeli ataya verdigimiz 6nemi gosterir. Giinlimiizde kizi babadan isteme ritiielinin devam
ediyor olmasi, toplumda Onemsenen birinin ¢ocuga ad olarak verilmesi atalar kiiltiiniin
uzantisidir. Bugiin  Anadolu’da baba-yatir-dervis-eren-dedeye gitmek ifadeleri halen
kullanilmaktadir. Bu ifadeler dogrultusunda kiiltiiriimiizde ortaya ¢ikan “belli bir diisiincenin,
toplulugun zihniyetini ve ideolojisinin temsilciligini yiiklenen kisi”yi tip kelimesiyle ifade
etmek yerinde olacaktir (TDK, https://sozluk.gov.tr, 23.06.2021). Dolayisiyla filmlerde

belirtilen baba figiirlerinin tip olarak ele alinmasi ve degerlendirilmesi uygun gorilmiistiir.

Incelemede yaklasimla iliskili oldugu diisiiniilen sahnelerin dakikalari not edilmis, ilgili
sahnelerin diyaloglar1 alintilanmistir. Tiim bu agiklamalar baglaminda s6z konusu filmlerin
demografik 6zellikleri asagida verilmistir.

Tablo 1. “Giilen Gozler” Filminin Demografik Ozellikleri

Filmle flgili Demografik Bilgiler

Yonetmen Ertem Egilmez
Yapim Yih 1977

Siire 1 saat 30 dakika
Tiirii Dram-komedi.

Filmin Ozeti

Dogramacilik yapan Yasar Usta ve ev hanimi esi Nezaket Hanim’in zorlu yasam kosullar1 i¢inde ge¢im
dertlerinin {istesinden bileginin giicii, alin teri, namusla ¢alisip ¢abalayarak geldigi mutlu bir aile tablosu
gortliir. Aile baglar1 gii¢lii olan aile fertleri, huzurlu ve mutlu bir aile tablosu ¢izmektedir. Bu filmde, s6z
konusu ailesi olunca onlari iizmekten ve kaybetmekten ¢ekinen yumusak kalpli bir baba profiliyle karsilasilir.
Film, deyim yerindeyse “En Son Babalar Duyar.” ifadesine uygun sekilde anne ve kizlarin birlik olarak
babadan yaptiklar gizli isler sonucunda isin i¢inden ¢ikilmaz hale gelip yalanlarinin ve oyunlarinin ortaya
¢ikmastyla sonlanir. Filmde insanlarin bir arada durmalarini saglayan degerler de irdelenmistir.

Tablo 2. “Ah Nerede Vah Nerede” Filminin Demografik Ozellikleri

Filmle ilgili Demografik Bilgiler

Yonetmen Orhan Aksoy

Senarist Sadik Sendil

Yapim Yih 1975

Siire 1 saat 30 dakika

Tiirii Duygusal, genglik, politik, komedi.

Filmin Ozeti
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Aileleri tasrada olan Ferit ve iki kardesi Murat ve Omer’in {iniversite okumak icin Istanbul’a geldigi,
okullarin1 okumak yerine birbirlerinden farkli ugraslara girdigi goriiliir. Babalarinin Istanbul’a gelip de
cocuklarinin nasil bir hayat yasadiklarin1 gérmesiyle kiyamet kopar ve ii¢ kardes babalar1 tarafindan zorla
memlekete geri gotiiriilerek orada agir islerde calistirilmaya baslar. Ancak gittikge aski yiireginde biiyiiyen
Ferit, Istanbula’a déniip hem c¢alismak hem okumak hem de sevdigi kizin gonliinii almak istemektedir.
Kardeslerinin de Ferit’le hemfikir olmalariyla birlikte {ic kardes Istanbul’a geri donerek {iniversite
hayatlarina en bastan baslasalar da Ferit’in ge¢misi hayatlarini tekrar sikintiya sokacaktir. Babanin ogullaria
sahip ¢ikip kol kanat germesiyle film sonlanir.

Tablo 3. “Oh Olsun” Filminin Demografik Ozellikleri

Filmle flgili Demografik Bilgiler

Yonetmen Ertem Egilmez
Senarist Sadik Sendil
Yapim Yili 1973

Siire 1 saat 23 dakika
Tiirii Komedi-Dram.

Filmin Ozeti

Zengin ve yoksul olan iki ailenin hikdyesini anlatan filmde, Fehmi Bey’in ii¢ oglu vardir. Babalarina gore
ornek birer evlat olan ii¢ kardesin sOyledigi yalanlarin ortaya ¢ikmasi lizerine ii¢ kardesin babalarinin
fabrikalarinda isgi olarak caligtirildigi goriilmektedir. Ferit fabrikada Burhan Usta’nin kiz1 Alev’e asik olur.
Daha sonra gizlice evlenen ¢iftler, Ferit’in babas1 tarafindan zorla niganlanmasi iizerine Alev’in baba evine
donmesiyle olaylar gelisecektir. Bu olaylar karsisinda ortaya koyduklari tavirlar ile iki ayri aile reisi, iki ayri
baba tipinin yansimalarin1 gérmemizi saglayacaktir.

1.1. Veri Analizi

Atalar kiltiiniin Yesilcam sinemasindaki baba tipine yansimasinin tespiti hususunda,

filmlerde saptanan ilgili verilerin dakikalar1 ve alintilar1 asagidaki tablolarda belirtilmistir.

Tablo 4. “Giilen Gdzler” ve “ Ah Nerede Vah Nerede” Filmlerinde Baba Tipiyle Iliskili
Sahneler ve Filmlerdeki Gosterim Yerleri

Filmlerdeki Baba Tipi

Miinir Ozkul Hulusi Kentmen
Gilen Gozler Filmi Ah Nerede Vah Nerede Filmi
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(03°.16”") : “Bana bakin, yumusak
buldunuz diye her ise bunu kosturmayin.
Hizmetginiz yok sizin git limonunu kendin
al!”

(09°.15*) : “Calip ¢irpip zengin
olacagina benim gibi a¢ kalsin daha iyi!”

(23°.46°°) : “Kendinize gelin. Bu
evde benim dedigim olur.”

(46°.43"): “Bir bilse de bizi kesse.”

. (01.08°.46’) :“Madem temizlik
yapacaktin  niye  gonderdin  kizlar
sinemaya!”

* (11°.02*) : “Beyoglu’muza sormam ben,
babalar ne derse ¢ocuklar onu yapar.”

* (12°.06”%) : “Aman oglum, ben babana dyle
seyler diyemem.” / “Sikiysa sen soyle.”

* (12°.29”°) : “Aman, babaniz duymasin, gizli
ha!”

» Omer’i (57°.08°*) Murat’1 (59°.19°) Ferit’i
dovme sahnesi. (01.03.06)

+ (01.03.24°’): Gorenege aykirt tutumlar
sergileyen ti¢ oglunu da cezalandiran baba.

* (01.09°.38’’): “Babaya kars1 m1 geliyorsun,
alirim seni ayagimin altia!”

Tablo 5. “Oh Olsun” filminde “Miinir Ozkul” ve “Hulusi Kentmen” Baba Tiplerinin
Karsilastirmalarina Iliskin Sahneler ve Filmdeki Gosterim Yerleri

Filmlerdeki Baba Tipi

Oh Olsun Filmi

Miinir Ozkul

Hulusi Kentmen

* (19°.55”) Ayakkabist  delinen
babanin kendine yeni bir ayakkabi almak
yerine ayakkabisi su geciren kiiclik kizina
haftalig: ile ayakkabi alacagini belirtmesi.

* (01.00°.14’) : Diger iscilerin Burhan
ustanin izni olmadan grev yapmamalari.

+ (02°.08°") : Evin haniminin bir yere gitmek
istedigi zaman evin reisi olan babadan izin almasi.

* (07°.56”’) : “Biz babadan boyle gordiik.”

* (10°.20’") : Fehmi Bey’in, tutumuna aykiri
ve saygisiz davranan ogullarin1 ceza olarak
fabrikada ¢alistirmasi.

* (38°.16") : “Biiyiik bir sug isledin, babamin
koltuguna oturdun.”

* (01.01°.20’’) : “Sana soran kim!”
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2. BULGULAR

Calismada gergeklestirilen verilerin analizi sonucunda elde edilen bulgular ve
degerlendirmeler asagidaki tabloda belirtilmistir.
Tablo 6. Elde Edilen Bulgulara Iliskin Sahneler ve Filmdeki Gosterim Yerleri

Atalar Kiiltiiniin Yesilcam Sinemasi’ndaki Baba Tipine Yansimasi

Miinir Ozkul Hulusi Kentmen

Giilen Gozler Filmi Ah Nerede Vah Nerede Filmi
o (03°.16”’) : Korumaci. o (11°.02°’) : Baba hukukunun esasligi.
o (09°.15") :Namus ve seref kavrami| |e (12°.06°") (12°.29”’) : Kendisinden g¢ekinilen.
timsali. . (57°.08) (59°.19’) (01.03.06) : Gi¢ ve
. (23°.46°") : Soz sahibi, otoriter. otorite sahibi, el kaldiran.
o (46°.43”): Kendisinden ¢ekinilen. o (01.03°.24*’) (01.03°.48”°) : Gelenek ve
. (01.08°.46>>) : Esini kollayip | | gorenege bagl. Cezalandirici.
gozeten. o (01.09°.38”’): Kendisine karsi gelinmeyen,

korkulmasi gereken.

Oh Olsun Filmi

. (19°.55"") : Gozetip kollayan. qe (02°.08°") : Evin reisi kabul edilen.

. (01.00°.14) : Usta-cirak iliskisi.| | ® (07°.56’) : Gelenegi aktarmada araci.
(10°.20°’) : Babanin sayginligi.

Sozune itibar edilen.

katmanda olan.
J (01.01°.20°") : Son sozii sdyleyen kisi.

(38°.16°") : Aile i¢i hiyerarside en iist

2.1. Bulgularin Degerlendirilmesi

Incelenen filmlerdeki bulgularda elde edilen iki ayr1 baba tipinin “dini olmayan bir
kisiye, diisiinceye baghilik” (Yildiz Altin, 2020: 88-90) noktasinda kendisinden ¢ekinme,
korkulma, yardim isteme.../ kendisine saygi duyulma, itibar etme... gibi pratige dokiilen
birtakim inang ve ritiieller cevresinde tekrara diiserek geleneksellesen kaliplara doniistiigliniin
izleri goriilmektedir. Bu esaslar “hayatta olan atalara iliskin kiiltler” (Yildiz Altin, 2020: 166)
baglaminda gelenek ve gdreneklerin koruyucusu olan atalarm (Ornek, 1998: 94-95) karsisinda
saygi geregi belli birtakim davranis kaliplart igine girildiginin gostergesidir. Tablo 6’da, elde
edilen bulgulara iliskin sahneler verilerin dakika ve alintilarindan hareketle filmdeki gosterim
yerlerinde belirtilmistir.

Giilen Géozler Filminde Miinir Ozkul’un Canlandirdig1 Baba Tipi
Hayat1 Esiyle Miisterek Yasayan Baba

Geleneksel Tirk aile yapisinda, babanin hayati miisterek gorerek esiyle paylastigi,
baskicit olmayan reisligi, baskici olan ataerkil aile yapisindan farklidir (Dursun, 2016: 64).
Nitekim saglarina kurdelesini baglamay1 beceremeyen Fikret’in babasindan yardim aldig:
sahnede esi Nezaket Hanim’in da diger kiz1 Nedret’e yemek yedirmeye ¢alismasinda aile i¢inde
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bireyler iizerindeki isin paylasildigini gostermektedir (03°.08°”). Ayni zamanda Dursun’un
ifade ettigi; esiyle hayati miisterek yasayan baskici olmayan baba reisliginde anne soyu ile baba
soyu degerce birbirine esit kabul edilerek ailede baba kadar annenin de szl gectigi (Dursun,
2016: 164) hususu filmde; annenin “Babani1 bilmiyor musun o istedigi kadar evet desin. Biz ne
yapar eder istedigimizi yaptiririz.” diyalogunda, ataerkil toplum yapisini yansitan ailede her ne
kadar baba otoriter kimligiyle aile reisi olsa da annenin fark ettirmeden babanin davranislarini
kontrol ederek kendi dediklerini de yaptiriyor olmalar1 s6z konusudur. Bu hususta da esi ve
kizlar1 arasinda ortak pay1 bulan giiclii bir figiir olarak anne (12°.12°”), kadn atalara iligkin bir
ornektir.

Babanin Kutsalligi

Incelenen filmlerde babanm kutsallig1 konusunun énemli bir yere sahip oldugu tespit
edilmistir. Bu durum eski Tiirk aile yapisinda da gériilen bir 6zelliktir. Ogel, Tiirklerde “ana
ailesi’nin en ufak izine bile rastlanmamakla birlikte yalnizca “baba ailesi” gordiigiinii ve
temelinin de disaridan evlenme (exogamy)’ye dayandigim ifade etmektedir (Ogel, 1988: 237).
Tiirk aile yapisinin baba ailesi temeline dayanmasi, babaya duyulan saygi ve babanin otoritesi
Islamiyet &ncesi inang sistemlerinden atalar kiiltine dayanmaktadir. Artun, eski Tiirk
inaniglarindan atalar kiiltlinlin, glinlimiizde farkli uygulamalar ve inaniglar arasinda varligini
devam ettiren bir inanis oldugunu, eski Tiirklerde ata ruhunun 6ldiikten sonra birtakim iistiin
farkli giiclerle donanarak geride kalanlara yarar ya da zararmmin dokunacagi inancinin
varligindan s6z etmektedir. Bu sebeple de atalarin esyalarinin ve mezarlarinin kutsal kabul
edilip ruhlarina kurban sunulmasi sdéz konusudur. Islamiyet’in kabuliiyle atalar kiiltiiniin
Anadolu’da Tiirkler arasinda veli kiiltiine doniisiimii, dolayisiyla da veli tipi ile samanlarin
islevleri arasinda benzerlik goriilmektedir (Artun, 2013: 135). Bu ortaklik “saman, evliya, aziz,
seyh, dervis...” gibi adlandirmalara yansimistir (Cetin, 2007: 70). Bu hususlar dogrultusunda
kutsallastirilan baba, toplum iginde ve aile hiyerarsisinde kendisine saygi gosterilip ¢ekinilecek
ve sOziine itibar edilecek biri olarak yer etmistir. Nitekim filmde, annenin babadan sakladiklari
lizerine ‘Bir bilse de bizi kesse.” soziiyle babadan sakindiklar1 goriiliir (46°.43”). Kutsal kabul
edilen babaya olan sayginin ifadesi ve soziine verilecek onem Tezcan’mn “Tiirk aile yasaminda
cocuklarin babalarina karst saygi gostermeleri gelenegi, efsanevi Tiirk hiikiimdar1 Alp
Ertunga’ya dayanmaktadir” (Tezcan, 2000: 30) soziiyle 6rneklendirilebilir. Ancak bu husus
filmde; Ismet’in evliligine onay vermeyen babasina karsi gelmesi ataya yapilan saygisizligi
yansitmaktadir (23°.46”’). Ismet’in babasimi karsisina almasiyla aralarinda gegen diyalog
sonunda babanin kizina tokat atmasiyla ‘Kendinize gelin. Bu evde benim dedigim olur.” s6zleri
atalar kiiltlinde kizdirilan ata ruhunun yasayanlara kotiiliik edip cezalandiracaginin bir
yansimasidir. Ismet’in babasina kars1 olan bu tutumu, toplum hayatinda kisilerin ve gruplarin
tavir ve hareketlerini belirleyen kurallar olan sosyal normlara ters diismektedir. Dolayisiyla
sOzli kiiltiir ya da geleneksel toplumlarda goriilen aidiyetlik duygusuna gore babaya yapilan bu
saygisizlik izleyici kitlesi nazarinda dogru bulunmaz ve Ismet’in ayrplanmasi gibi bir sosyal
yaptirimi beraberinde getirir.

Ata Ruhunun Incitilmemesi

Ata ruhuyla iliskili inaniglarda, her konuda atalarin yontemlerinden uzaklasmamak,
onlarin ruhlarini incitmemek ve kizdirmamak igin g¢aba gosterilmesi (Karaoglan, 2020: 374-
381) hususuna karsin;

Baba: ‘...Ben sizler i¢in ¢alisayim didineyim...’

Nedret: ‘Tabi ¢alisacaksin.’
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Ismet: ‘Babamiz degil misin yapacaksin tabi.’
Fikret: ‘Mecbursun!’

Baba: ‘Susun! Elimden bir kaza ¢ikicak!’

Fikret: ‘Napalim, diinyaya getirmeyeydin bizi.’
Baba: ‘Bana mi1 soyliiyorsun bunu neyiniz eksik be!’
Ismet: ‘Neyimiz tam ki!’

Baba: ‘Tiih! Allah kahretsin. Nankor kopekler!”
Nedret: ‘Eve bir ekmek getirmekle baba olunmaz.’
Ismet: < Hayvanlar da bakiyor o kadar yavrularina.’
Baba: ‘Simdi alirim seni ayagimin altina!’

diyalogundan hareketle yillardir cefakarhiga, fedakarliga gogiis geren babanin
kirginligina, birbirlerinin destegiyle ayakta duran ailenin yikimina sahit olunur. (01.19°.32”").
Olan biten her seyi en son duyan, esi ve ¢ocuklarini gézetmis olan babanin kizlar1 ve esinden
hak etmedigi sozler duymasi karsisindaki yikimi kiiltiirel bellegimizde yer eden kodlarimiza
ters diismekte ve geleneksel toplum yapisinda ataya yapilan bir saygisizligin yansimasidir.

Referans Olarak Atalarin So6zi

Giiglerini ve mesruiyetlerini 6lmiig/hayatta olan atalarindan almak isteyen Tiirkler,
atalarmin isimleri oldugu kadar sézlerini de yasatmaya 6zen gostermislerdir. Bu noktada
“Atalarin ylizyillik deneyimlerinden gelen 6giit niteligindeki anonim s6zler olan atasézlerini”
(Ornek, 2014: 63) kullanmuslardir. Atalardan 6giit mahiyetinde bize miras kalan sozlerin
gelecek kusaklara aktarimi kullanimiyla giincelligini korumaktadir. Referans olarak verilen bu
atasOzleri atalar kiiltliyle iliskilidir. Giilen Gozler filminde Yasar Bey’in ‘Hangi dagda kurt
oldii.” (01.28°.09°°) soziinii kullanmasi, atalarin sozlerini referans aldigimizin bir yansimasi
olarak goriilmiistiir.

Ah Nerede Vah Nerede Filminde Hulusi Kentmen’in Canlandirdig1 Baba Tipi
Yemek Adabinda Babanin Konumu

Tiirk kiiltiiriinde yemek adabina 6zen gsterilmis ve babanin konumu énemsenmistir. I¢
Asya Tiirklerinde sofrada baba var iken hi¢ kimsenin koyunun bas kemigine el siirmemesi
“baba pay1” ile agiklanmstir (Ogel, 1988: 282). Bu durum Tiirk geleneklerinde, baba gelmeden
sofranin kurulmasi, baba yemege baslamadan yemege baslanmamasi, babanin sofrada
bekletilmemesi seklinde kendini gostermistir. Nitekim Fehmi Bey’in sabah kahvaltisina
geciken c¢ocuklarina sinirlenmesi, onlarin sofra gelenek ve goreneklerine uygun
davranmadigindan yakinmasi bu hususun bir gostergesidir (01°.15’).

Baba Hukukunun Esasi

Tiirk aile yasaminda ¢ocuklarin babalarina kars1 saygi gostermeleri gelenegi (Tezcan,
2000: 30) atalarinin sozlerine itibar etmeyi gerekli kilmig, bu husus “Beyoglu’muza sormam
ben, babalar ne derse ¢ocuklar onu yapar.” (11°.02”") soziiyle filme yansimigtir. Ataerkil aile
yapisina sahip olan Tiirklerin aile yonetiminde baba hukukunun esasligi (Dursun, 2016: 65) da
bu sozleri destekler niteliktedir. Babanin, aile ve cemaatin reisi, gii¢ ve otoritenin simgesi
olmasi (Tezcan, 2000: 25) ev i¢inde annenin de babadan g¢ekinmesini, sozii ilizerine sz
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sOyleyememesini gostermis, bu husus filmde annenin “Aman oglum, ben babana Oyle seyler
diyemem” ve “Aman, babaniz duymasin, gizli ha!” (12°.29°’) s6zleriyle yansimaistir.

Cezalandiric1 Baba

Konar-gocer toplumdan savasgr ve gosterdigi zaferlerle giligli bir kimlikle gelen
Tirkler, degisip gelisen caga uyum saglasalar da genlerinde bir yerde o savase¢i kisiligi
saklamiglardir. Bu kimlik de gii¢ ve otorite sahibi olan babanin kizdirilmasindan ¢ekinilmesiyle,
kizdirllan ata ruhunun da yasayanlar1 cezalandiracagi inanisiyla Ortiismektedir. Yapilan
yanliglarin cezasinda siddete basvuran baba tipi, filmde babanin gergekleri dgrendiginde
ogullarini dovmesiyle yansitilmistir (57°.08°’), (59°.19°") ,(01.03°.06°"). Bu durum ataerkil aile
yapisina sahip Tiirk ailesinde evlatlarin, saygin ve otoriter babanin itibarini1 zedeleyecek
sekildeki davranislari, babayr sinirlendirerek genlerindeki savas¢t kimligiyle el kaldirma,
dovmek gibi davraniglara yeltenmesine sebep olacagini gostermektedir. Nitekim babanin
“Babaya kars1 m1 geliyorsun, alirim seni ayagimin altina!” deyisi de bu goriisii yansitmakta;
gelenek ve goreneklerin koruyucusu olarak goriilen babanin sayginligini, soziine karsi
gelinmemesi gerektigini gostermektedir (01.09°.38”"). Sozlii hukukun anayasasi tore, yasasi
gelenek ve yonetmeligi gérenek olan hiyerarsisinin yaptirim giiciiniin fazla olmasi (Oguz, 2012:
105) bu hiyerarsiye aykir1 davrananlara ata ruhunun zararinin dokunacagi (Eroglu, 2020: 196-
198) s6z konusudur. Tiirk aile yapisinda siddete basvuran babanin yani sira yapilan hata
karsisinda ciddi cezalar veren bir baba tipi de goriilmektedir. Bu da filme babalar1 tarafindan
yakalanan ii¢ kardesin ceza olarak memlekette tarlaya calismaya gonderilmesiyle yansitilmigtir
(01.03°.48").

Sosyal Normlarin Yaptirimi ve Baba

Geleneksel Tiirk ailesinde baba, karsilasilan aykiri durumlar karsisinda birtakim
yaptirimlar uygulamaktadir. Artun’un (2013) ifadesiyle, “Toplum hayatinda kisilerin ve
gruplarin tavir ve hareketlerini belirleyen kurallara ‘sosyal norm’ adi verilmektedir” (Artun,
2013: 139). Toplumun kiiltiiri de biiyiik 6l¢iide bu normlardan olusur. Kendilerine uyulmay1
bekleyen bu kurallara uyulmasi igin yaptirimlar olusturulmustur. Toplumsal yasam; beklentiler,
yasaklar, kaginmalar ve kalip davraniglara dayanarak devam eder. Sosyal normlar kavrami
icinde yer alan bu tiir tutum ve davramiglar toplumda denetleyici ve diizenleyici rol
istlenmislerdir. Sosyal normlarin ge¢misten giiniimiize kadar toplum ve biinyesindeki
insanlarin eylemlerinin temel bir 6gesi oldugu gézlenmistir. Bu baglamda kiiltiirlimiizde ortaya
¢ikan baba tipinin/tiplerinin olusumunda sosyal normlarin etkili oldugu ifade edilebilir. Insan
dogdugu ve daha sonra yasamini devam ettirdigi ¢evresinde bu sosyal normlar1 dogal bir yolla
ogrenmistir. Ornek (2016) ifadesinde “Sosyal normlarin ortak ve belirgin 6zelligi olan
yaptirimlarin sosyal denetimi saglamak ve sosyal normlarin etkinligini ayakta tutabilmek i¢in
bireylerin, gruplarin, cemaatlerin ve toplulugun iizerinde zorlayici, kinayici ya da 6zendirici,
odiillendirici tepKilerini ve baskilarimi islettiklerini (S. 171) ve gorenege, sosyal aliskanliga,
alisilagelmise aykir1 diisen davraniglar, tutumlar, hareketler, asiriliga kacan giyim-kusam,
stislenme, yiiriime-konusma bigimi gibi durumlarin da bu normlara dahil oldugunu belirtmistir
(Ornek, 2016: 173). Nitekim, geleneksel bir kesimde yetiserek belirli bir sosyal normun kiiltiirii
icinde hayatini sekillendirmis olan Ferit’in babasinin ii¢ oglunun da mekteplerini bitirmelerini
beklerken onlarin zamparalik, kumarbazlik, siyaset pesinde kostuklarini 6grendigindeki
tutumunda (01.03°.24°), gorenege aykir1 diisen tutumlar sergileyen ii¢ oglunu da
cezalandirarak memlekette tarla isinde c¢alistirmaya basladigi goriilmektedir. Bu hususta
Ornek’in (2016:172) ifade ettigi gibi, “Bu tiirden ayiplama, kinama, dogrulamama, yadirgama,
kiiciimseme ve asagilama kimi zaman yasal ve dinsel yaptirimdan daha etkilidir” (Ornek, 2016:
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172). Zira, babalarinin verdigi tarla isi cezasindan ziyade artik onlara giiveninin kalmamasi
daha agir bir yaptirim olmustur.

Oh Olsun Filminde Miinir Ozkul ve Hulusi Kentmen’in Canlandirdigi Baba
Tipleri

Babanin Gelenek ve Gorenegin Koruyuculugu ve Aktariciligi

Geg¢misten giiniimiize kadar gelen tore, gelenek, gorenekler hiyerarsisinin (Oguz, 2012:
10) izini siiren sosyal normlar, eski Tiirk geleneklerinden giiniimiize kadar ulasan ya da
geemisin birer uzantisi olarak karsimiza ¢ikan hususlardir. Zira ruhlar, yasayanlardan ahlakli
olmasimi ve adetlere uygun davranmasini istemektedir (Eroglu, 2020:196-198). Bu minvalde
sosyal normlarin digina ¢ikarak toreye aykirt gelen her tiirli davranisa gesitli yaptirimlar
uygulanmaktadir. Nitekim belirli sosyal normlar g¢evresinde yetismis babanin yetistirdigi
ogullarinin yasantilarinda ¢ikan en ufak bir aksaklik toreye ve ataya karsi ¢ikilmas itibariyle
cesitli yaptirnmlara sebep olmaktadir. Fehmi Bey’in tutumuna aykir1 ve saygisiz davranan
ogullarina ceza olarak fabrikada calistirmasi (10°.20°”) bu yaptirima Srnektir.

Sosyal normlarin olusturdugu toreler dogrultusunda sekillenen yasama bigimleri
gelenek ve goreneklere yansiyarak kusaktan kusaga aktarilmigtir. Ataerkil aile yapisina sahip
olan Tirklerin baba hukukunun esas oldugu (Dursun, 2016: 65) aile yonetiminde oglu
yetistirme babanin; kiz ise annenin vazifesi olarak goriilmiistiir (Ogel, 1988: 246-247). Babas1
tarafindan yetistirilen oglanin da babasiyla ortak degerlere sahip olacagi s6z konusudur.
Nitekim Fehmi Bey’in “Biz babadan boyle gordiik.” ifadesiyle ogullarini babasindan gordiigii
sekilde yetistirmeye ¢alistig1 goriilmektedir (07°.56°).

Gozeten Baba

Ata-veli kiiltii baglaminda bugiin Anadolu’da baba, eren, dervise, dedeye gitmek olarak
ifade edilen ve kutsal kabul edilen sahislarin kutsal yiice varlik, tanrisal gii¢ olan gézeten baba
tipi olarak Tiirk aile yapisinda karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim filmde, ayakkabisinin alti
delindigi i¢cin mukavvadan gizli penge yapan babanin kendine yeni bir ayakkabi almak yerine
haftalig: ile ayakkabisi su gegiren kiiciik kizina ayakkabi alacagini belirtmesi gozetip kollayan
baba tipini yansitmaktadir (19°.55”).

Babanin Egyalarinin Kutsallig

Atalarla beraber esyalarin da kutsallastirilmasi (Ocak, 2000: 113), Oh olsun filmindeki
“Biiyiik bir sug isledin, babamin koltuguna oturdun.” (38°.16°") alintisinda tespit edilmistir. Bu
tespit aile i¢i hiyerarside atanin/babanin en {ist katmanda oldugunun bir géstergesidir. Bu durum
eski Tiirklerde pir esyalariin kutsalliginin Samanist diislincedeki toz/tos/orgonlar gibi atalari
temsil eden bu heykellere sac1 sagilmasiyla ifade edilmistir ( Inan, 1995: 42-43). Ayn1 zamanda
atalara ait bu esyalar tabu sayilmis ve onlara alelade dokunmak uygun goriilmemistir.

Baba Hukukunun Esasi

Tiirk aile yapisinda gii¢ ve otoritenin simgesi olarak baba/kocanin aile ve cemaatin reisi
olarak kabul edilmesi (Tezcan, 2000: 25) filmde evin haniminin bir yere gitmek istedigi zaman
evin reisi olan babadan izin almas1 (02°.08’”) durumuna yansimistir. Ayrica, Fehmi Bey’in
“Sana soran kim!” demesi aile i¢indeki kararlarin verilmesinde son soziin babaya ait oldugu
belirtilmektedir. (01.01°.20°")
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Ata-Veli Kiiltiiniin Filmlerde Tespit Edilen Ritiiellerdeki Yansimalari
Ad Koyma Gelenegi ve Atalar Kiiltii

Eski donemde erginlenmeyi ifade eden ad koyma gelenegi, Tiirklerin giiniimiizde halen
yeni dogan bebege atalariin isimlerini vermeleriyle devam etmektedir. Bu uygulama, 6lmis/
hayatta olan atalarmma secerelerini dayandirmak, adlarini zikretmek yahut Olmiis atalari
isimlerde yasatmak istemeleriyle iligkilidir. Ayn1 zamanda Dede Korkut Anlatilarinda oglu
olanlar ak, kiz1 olanlar1 kizil, evladi olmayanlarin ise kara otaga oturtma gelenegi (Ergin, 2015:
21) toplumsal bir yaptirim olarak siire gelmis ve ataerkil diizende erkek gocugun daha ¢ok
istenmesini gerekli kilmistir. Bu husus Giilen Gozler filminde, Ismet’i istemeye gelen
goriiclilerden babanin “Yasar Bey sormasi ayip ama neden kizlarinizin hepsinin isimlerini erkek
ismi koydunuz?’ demesine karsilik Yasar Bey’in ‘Efendim, birincisini erkek bekliyorduk adini
dogmadan koyduk. Sonra dogunca da degistirmedik. Sonra da erkek olur iimidiyle iki, iig, dort,
bes... Yani anlayacaginiz bir tiirlii erkegi yakalayamadik. Ama adlari kaldr’ (16°:46°”) deyisiyle
eski Tirklerin ad koyma hususundaki geleneklerinin bir uzantisi olarak gliniimiize gelen bu
inanig1 erkek evladi olmayanlarin kiz evlatlarinda yasattigi belirtilmektedir. Erkek cocugu
olmasini isteyenlerin dogan kiz ¢ocuklarina da bu sekilde isimler vermeleri eski Tiirklerden
giinlimiize yaygin bir gelenektir (Abdurrahman, 2004: 124-125). Aym1 zamanda, Oh Olsun
filminde de Ferit’in ¢ocuguna verecekleri isimlerin kiz olursa Alev’in kiz kardesinin, erkek
olursa da Ferit’in babasinin ismi olacagini ifade ederek bunun ailede gelenek oldugunu
belirtmesi (57°.07°"), “gliglerini ve mesruiyetlerini 6lmiis atalardan alan hayatta olan atalara
iliskin kiltler” (Yildiz Altin, 2020: 166) baglaminda goriilen uygulamalar olarak
degerlendirilmektedir.

Tiirbe Ziyaretleri ve Evliya Kiiltii

Glintimiizde hala stirekliligini devam ettiren tiirbe ziyaretleri, agaclara bez baglama gibi
gelenekler kiiltiir tagiyicilar1 tarafindan korunmaktadir. Bu inanisin temeli atalar kiiltiiniin bir
uzantis olarak Islamiyet ile birlikte veli kiiltiine dayanmaktadir. Yatirlara mistik bir sayginin
gosterilmesi ve yatirlardan medet ummak ya da dini ibadet kabul ederek yatirlar1 ziyaret etme
inanc1 Anadolu’da hala yaygindir (Karaoglan, 2020: 378-380; Arik, 2020: 70-95). Bu husus Ah
Nerede Vah Nerede filminde Huriye’nin Ferit’in geri donmesi igin “Telli Baba” olarak bilinen
tirbeye giderek dua edip adak adadigi (01.17°.43””); Oh Olsun filminde ise Ferit’in annesine
“Tuz Baba’ya gidip adak ada.” deyisindeki sahnelere yansimigtir (13°.21°").

Usta-Cirak Iliskisi ve Atalar Kiiltii

Samanizm, ahilik, fiitivvet anlayis1 dahilinde usta-cirak, tasavvufta miirid-miirsit
iliskisi baglaminda isin ehlinin o yola giren kisiye meslek erbabin1 6gretmesi siirecinde gelisen
hukuk atalar kiiltiiyle temellendirilmektedir (Tiirkmen ve Temizkan, 2005: 921-930). Filmde
Burhan ustanin diger is¢iler tarafindan soziine itibar edilerek dinlenmesi ve onun izni olmadan
grev yapilmamasi (01.00°.14°°) meslekte ustanin ata-baba, toplumun sozciisii, bilirkisisi
seklinde belirlenmesiyle iliskilidir. Dolap dogramaciliiyla ugrasan Yasar Usta ve ¢iraklarinin
evin altindaki marangoz atdlyesinde (01°.08°") birlikte caligmalari bu usta-girak kiiltiiriiniin o
donemde hala yasadigini gostermektedir.
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3. TARTISMA

Atalar kiiltii ¢er¢evesinde ortaklik gosteren bu baba tiplerinin iki ayr1 aile yagaminin
sosyolojik ve ekonomik yonleri de gbz ardi edilmemelidir. Nitekim 70’li yillarla beraber
kentlesme ve sehir kiiltiiriiyle sosyolojik acidan gelenegin donilisiimii ve yeniden icadiyla
birlikte aile yapisinin degisimi ve kahramanin doniisiimiiniin Yesilcama aktarimi soz
konusudur. Oguz, “Paldir Kiiltiir Kentlesmesinde” bu durumu su sekilde izah etmistir: “Kiiltiir
degismelerinin diger nedenleriyle birlikte yeni kentin ¢ok katli ve az odali evleri, dede/nine ile
torunun birlikte yasamasini imkansiz kilinca ve ¢ocuklar sifir yastan itibaren okullasinca
kusaklar arasi kiiltiir aktarimi da kesildi.” (Oguz, 2019: 109). Dolayisiyla sozli kiiltiiriin
aktarim ortami degisince “tecriibe, birikim ve ustaligin timsali aksallilarin™ yerini kiiltiirden
uzak, dijital ortamda her seyi bildigini zanneden gengler almistir. Literatiir ¢alismalarina
bakildiginda; diinyada yasananlarin aile kurumunun degisip yeni formatta evrilmesine neden
olusu ve aile kurumunun birbirinden ayr1 paradigmalarla Tiirk filmlerinde temsili izlenmis,
bilhassa kadin temsillerinin ele alinmasi s6z konusu olmustur ( Serttas ve Celik, 2020: 19). Bu
bakimdan bu ¢aligmada degisen aile kurumunun yansimasinin ayr1 bir yonii olarak ataya/babaya
iligkin tespitlerin de izlenmesini gerekli kilmistir. Aile yapisindaki bu degisim baba tipindeki
degisimi de kagmilmaz kilacaktir. Bu hususta yapisal aile sistemleri yaklagimindaki kati,
belirsiz ve belirgin sinirlara sahip aile iiyelerinin arasindaki iletisimin farkli olmasi o kiiltiire ait
aile yapisinin da farklilik gostererek medyayi, medyanin da aile yapisini etkileyecegi goriisiiyle
bir ortaklik kurulmustur (Tura ve Giil, 2020: 128). Aym1 zamanda ¢agdas kent yasaminda
geleneksel baglamdaki mitlerin yerini sinema filmlerinin tutmasi ve toplumun kolektif biling
disinin yansimasi olarak arketipsel sembolizm kalib1 ¢6éziimlemesi (Ugureli, 2019: 1001)
bilingaltinda yer eden bireysel ve toplumsal bellegin kiiltiir aktariminda veriler sunabilecegini
diisiindiirmiis, ¢caligmamizda Ong’un tasnifiyle iliskilendirilerek sozlii kiiltiire ait unsurlarin
sinema araciligiyla elektronik ortama aktarilabilecegi gosterilmistir. Bu baglamda kokenini
gecmisten alarak yeniden yaratimda kendini giincelleyen atalar kiiltiinlin “diin-bugiin-yarin”
daki uyum siirecinin baba tipi {lizerindeki takibi ve giinlimiiz film/dizilerindeki baba tipinin
giincelligi hususu, nostalji kusagi olarak nitelendirilen ve sehir kiiltiiriiniin yaygimlik
gostermeye basladigir 70’1i yillara ait bu filmlerdeki baba tipinin son 50 yilda hizlica degisen
eski-yeni kavramlar1 yaninda ne kadar giincel ne kadar nostalji oldugu sorusunu akillarda
birakmistir. Sarpkaya’nin teknolojik ve kiiltiirel-geleneksel olma kistasi, (Sarpkaya, 2021: 163)

filmlerin elektronik/ dijital ortam olan sinema sektoriindeki aktarimiyla teknolojik, modern ve
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yeni; igeriginde sozlii gelenege ait kadim bir inanig olan atalar kiiltii izlerini yansitmasi
noktasinda kiiltiirel, geleneksel, eski ve nostaljik oldugunu goéstermektedir. Hizla gelisen
teknoloji ¢aginda “diinyanin kiiresel bir kdy halini” (McLuhan, 2020) alacagi akabinde “tek
tiplesmeye giden kiiltiir” ile baba tipinin de giincellenecegi s6z konusudur. Giinlimiiz
dizi/filmine yansiyan sonu pargalanmis aile senaryolariyla kurulan iletisimsiz aile bireyleri
arasindaki giiven, sadakat ve sayginin nasil zedelenerek hatta bunu mesrulastirarak isledigi
yansimaktadir. Daha giincel bir siiregte gergek hayattan kendini soyutlayarak siber kiiltiir
diinyasinda kendine yeni bir hayat kurmus bireylerin ayn1 ev iginde dahi birbirinden ne kadar
uzak kalacaklari, parmak uglarindaki teknolojiyle diinyaya agilirken ailevi degerlerinden nasil
uzaklasacaklar1 gibi durumlarin aile ve bireylerinin {izerindeki etkileri yine aktarim araci olan

sinemaya yanstiyacak konulardir.

SONUC

Atalar kiiltiiniin elektronik kiiltiir ortami olan sinemaya yansimasi “zaman ve mekana
gore kendisini giincelledigi” nin gostergesidir. Bireylerin ve toplumlarimn soz1i kiiltiir belleginde
yer eden kodlarin elektronik ortamda izleyicilere yansitilmasi izleyende aidiyetlik duygusu
olusturmada etkili olarak ortak kiiltiir cevresinde topladigi bireylerin ayni toplumun iiyesi
oldugunu hissettiren izleyici kitlesi olusturmustur. S6z konusu filmlerde “baba tipi” olarak
belirtilen kisilerin toplumsal-kiiltiirel bellekte “atalar kiiltiiniin” bir uzantisi oldugu izlenmistir.
Gegmisten giiniimiize degisim gosteren sosyal ve kiiltiirel yapi, bilgi ve teknoloji ¢aginda hiz
kazanarak Tirk baba tipinde de bir dizi farkliliga sebep olmustur. Neticede; incelenen filmlerde
bir tarafta Miinir Ozkul’un canlandirdig: fedakar, kimi zaman Stelenen bir baba; bir tarafta da
Hulusi Kentmen'’le cezalandirict olmak iizere iki ayr1 baba tipi tespit edilmistir. Bu tespit, Tiirk
atalar kiiltiiniin incelenen filmlerdeki goriinlimleri ¢ercevesinde “hayatta olan atalara iliskin
kiiltler” baglaminda ele alinan inanislar ve uygulamalar temelinde agiklanmistir. Toplumsal
cinsiyet temelinde erkegin ve toplumsal rol temelinde babanin temsilinin Tiirk atalar kiiltii
baglaminda yansimasi takip edilmis, baba tipinin giincelliginin de zaman ve mekana gore

kendini yeniledigi gortiilmistiir.

Bu arastirmada sinirlandirilan filmlerin 6tesinde atalar kiiltii baglaminda incelenmeye
deger bircok film mevcuttur. Bu minvalde baba tipinin tespitinde ele alinan oyuncularin sayilar

arttirtlabilir, bir bagka bakis agisiyla “mafya babalar1” da farkli bir yoniiyle incelenebilir. Atalar
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kiiltii kapsaminda atanin cinsiyetinin olmamasi agisindan anaerkil donemin “kadin atalara”
iliskin ¢alismalar da incelemeye deger bir baska konudur. Disiplinler arasi c¢alismalar
kapsaminda kahramanin ve gelenegin donilisiimii sosyolojik ve psikolojik a¢idan da
degerlendirilebilir. Inceleme alanina dahil edilen filmlerin ata kiiltiiniin 5Snemli bir uzantis1 olan
“baba tipi” ile iligkilendirilmesi senarist ve yonetmenlerin bilgi ve biling eksenli olduklarini
gostermektedir. Dolayisiyla giintimiizde bazi dizi ve filmlerin Tiirk aile yapisini “6tekilestiren”
senaryoya sahip olmalari da goz ard1 edilmemelidir. Calisma konusu olarak ekranlara yansitilan
kiiltiirin yozlagan yonleri ve yeniden icat edilen gelenegin izleri tespit edilebilir. Bu baglamda
kiiltiirlin tastyiciligini yapan dijital ortam, arastirma yapilmaya elverisli bir alandir. Gelenegin
giincel kosullara gore yenilenmesi beraberinde kadim inaniglarin izlerini farkli yansimalarda
tespit edebilmemizi saglayacaktir. Bu bakimdan icra edilen tiriinlerin alt metnini okuyabilmek

ortiik anlamlar1 ¢cozmede yol gosterici olacaktir.
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